KoMPOzYCJE Z WAWELSKIEGO REKOPISU Kk [.2
ZWIAZANE Z KULTEM SWIETYCH

Jacek Iwaszko

Warszawa, Instytur Muzykorocit UW

W Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej na Wawelu, pod sygna-
turg Kk 1.2 przechowywany jest rekopis, sktadajacy sie z czterech ksiag
glosowych w formacie lezgcym, zblizonym do dzisiejszego A4, z ktérych
kazda ma objetos¢ okoto 100 kart. W zrédle tym znalazly sie 53 liturgiczne
kompozycje facifiskie! — dwanascie petnych cykli mszalnych, dwa niepetne
opracowania ordinarium missae, cztery opracowania pojedynczych statych
czedci mszy, sze$¢ magnifikatéw, a takze propria mszalne, w wiekszosci
przeznaczone na $wieta maryjne i utwory na nabozenstwa z liturgii go-
dzin. Dwie trzecie kompozycji w rekopisie to dzieta zachowane anonimo-
wo, znamy autoréw zaledwie osiemnastu z nich. Sa to Sebastian z Felsz-
tyna, Barttomiej Pekiel, Maciej Lukaszewicz, Franciszek Lilius, Asprilio
Pacelli, Bernardino Terzago, Annibale Orgas, Jacotin, Pierre Moulu, Jean
Lhéritier oraz Pierre Certon.

W katalogu rekopisu Kk 1.2 (Erzeiera Gruszcz-ZwoLiNska, Tom 1 — Zbiory muzycz-
ne proweniencji wawelskiej, z. 2, Krakéw 1972 w: Musicalia Vetera — katalog tematyczny
rekopismiennych zabytkow dawnej muzyki w Polsce, red. Zygmunt M. Szweykowski, Kra-
kow 19691983) wyszczegolnionych jest 55 kompozycji. Z badan autora niniejszego
artykulu wynika jednak, ze utwory oznaczone w katalogu numerami WM 2/27-29
o incipitach Verbum caro factum est, Plenum gratia et veritate oraz In principio erat verbum
stanowiq jedna, trzyczesciowg kompozycje — antyfone do magnifikatu na nieszpory
z okazji $wieta Swietej Rodziny. O tym, ze te trzy fragmenty tworza caloéé, $wiadczy
spojny tekst oraz znak kustosza, pojawiajacy sie we wszystkich ksiegach glosowych
na koncu czesci pierwszej (Verbum caro factum est) i drugiej (Plenum gratia et veritate).
Efektem tego odkrycia jest tez zmiana numeracji utworéw w dalszej czesci rekopisu.
Przez to kompozycje omawiane w dalszej czesci niniejszego artykutu bedg oznaczone
innymi numerami niz w katalogu Musicalia Vetera.
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Rekopis Kk 1.2 to Zrédto znane, wykorzystywane w badaniach nad pol-
ska kulturg muzyczng juz od schytku wieku XIX. Od tamtej pory na temat
manuskryptu, a wlaSciwie na temat niektérych kompozycji w nim zawar-
tych pojawito sie w literaturze muzykologicznej sporo informacji, czes¢ z
kompozycji doczekala si¢ nawet edycji krytycznych. Z przyczyn oczywi-
stych zainteresowaniem badaczy cieszyly sie przede wszystkim utwory
kompozytoréw znanych z nazwiska, w dodatku zwigzanych z polskg kul-
turg muzyczng. Wydano do tej pory 11 utworéw umieszczonych w rekopi-
sie Kk 1.2 — dwa motety Sebastiana z Felsztyna?, trzy kompozycje Bernar-
dina TerzagaS, dwie msze Franciszka Liliusa*, dwa pelne cykle mszalne
i opracowanie Credo Barttomieja Pekiela® oraz dwa anonimowe motety o
$wietych®. Mimo tych publikacji i badar stan wiedzy na temat rekopisu jest
wcigz niewielki — sposréd kompozycji, ktérych autoréw znamy az szesna-
Scie zostato wpisanych do Zrédia z nazwiskami twércéw. Badaczom udato
sie dotad ustali¢ autoréw tylko dwéch sposréd anonimowych kompozycji
— Missa I zidentyfikowana przez Elzbiete Zwoliniska jako Missa Alma Re-
demptoris Mater Pierre’a Moulu’ oraz Missa Ave maris stella zidentyfikowa-
na przez Aleksandre Patalas jako przerébka o$miogtosowej mszy Aspri-
lia Pacellego o tym samym tytule®. Znamy zaledwie dwéch z czternastu
kopistow rekopisu — Macieja Arnulfa Miskiewicza oraz Benedykta J6zefa
Pekalskiego. Ponadto, w wielu przypadkach do dzi$ nieznane pozostaje
przeznaczenie liturgiczne niektérych motetéw.

Nie wiadomo takze doktadnie, kiedy i dla kogo powstat rekopis Kk
1.2. Daty, ktére mozna w nim odnalez¢ dostarczajg sprzecznych informa-
¢ji na ten temat. Na oktadkach wszystkich ksigg widnieje rok 1539 i ini-

2 Alleluia. Ave Maria miedzy innymi w: Muzyka w dawnym Krakowie, red. Zygmunt M.

Szweykowski, Krakéw 1964, s. 32-34 oraz Virgini Mariae Laudes miedzy innymi w:
Musica antiqua polonica: Renesans 1, red Piotr Pozniak, Krakéw 1993, s. 18-19.

Patrem na Augment Bernardyriskie, Sancte Sebastiane oraz O beatum pontificem w: Utwory
na zespot wokalny: Bernardino Terzago, red. Maria Pamuta, Krakéw 1976, s 1-16,17-20,
21-27.

Missa a 4 voci oraz Missa Tempore Paschali w edycji Tomasza Jasiriskiego w: Pro Musica
Camerata Edition, red. Stefan Sutkowski, Warszawa 1996, s. 56-66, 67-79.

Missa brevis i Missa Secunda w: Bartlomiej Pekiel: opera omnia 11, red. Zofia Dobrzariska-
Fabianiska, Krakéw 1994 (Monumenta Musicae in Polonia), s. 17-51, 53-85. oraz Patrem
na Rotuly Wikaryjskie w: Bartromiey Pekier, 2 patrem, red. Hieronim Feicht, Krakéw
1963 (Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej 52), s. 9-13.

Jacex Iwaszko, ,Omnes Sancti Seraphin” i ,,Omnes Sancti Dei” ze zbioru rekopiséw roranc-
kich, , Przeglad Muzykologiczny 9” Warszawa 2013, s. 5-34.

ErzBiETA GrUszcz-ZwoLiNska, Tom I — Zbiory muzyczne. .., op. cit..

ALEKSANDRA Patavras, Niezana msza Asprilla Pacellego Ave maris stella: traktowanie cantus
firmus, w: ,Muzyka” 1994, nr 2, s. 11-26.
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cjaly 1.V, rozwijane przez badaczy jako Iohannes Virbkovius — kapel-
mistrz wokalno-instrumentalnej kapeli dworskiej, dziatajacej na Wawelu®.
Zaréwno daty, jak i inicjaly Virbkoviusa wskazujg, ze to wiasnie muzycy
dworskiej kapeli byli pierwotnymi uzytkownikami Zrédta. Wiekszos¢ dat
w rekopisie to jednak daty siedemnastowieczne. Co istotne, pojawiajg sie
one przy kompozycjach, ktére niemal na pewno powstaty na uzytek kapeli
rorantystow.

Kapela rorantystéw — wiasciciele i uzytkownicy rekopisu Kk 1.2 przy-
najmniej od drugiej ¢wierci XVII wieku — to zesp6l, ktéry rozpoczat swa
dziatalnos¢ w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu w 1543 roku. W mysl
ustalert zawartych w akcie fundacyjnym kapeli, sporzagdzonym juz na po-
czatku 1540 roku, zesp6t miat sie sktadac¢ z prepozyta, kierujgcego kapelg
i dbajacego o jej finanse, dziewieciu kaptanéw-$piewakéw oraz kleryka
— pomocnika. Dochody kapeli pochodzily miedzy innymi z kopalni soli
w Wieliczce i Bochni, cta krakowskiego i dziesiecin z kilku wsi. W akcie
fundacyjnym kapeli oprécz wytycznych dotyczacych sktadu, organizacji
i finansowania kapeli znalazly si¢ informacje o obowigzkach jej cztonkéw.
Rorantysci mieli codziennie odprawia¢ i uswietniaé polifoniczng muzy-
kg msze¢ wotywng o Zwiastowaniu NajSwietszej Maryi Panny, zwang od
pierwszych stéw introitu Rorate caeli mszg roratng'®. Z czasem obowigzki
ich zostaly rozszerzone — na mocy fundacji Zygmunta II Augusta z 1551
roku rorantysci zostali zobowigzani do $piewania muzyki polifonicznej
przy gtéwnym ottarzu katedry w czasie szeSciu najwazniejszych $wigt ma-
ryjnych roku liturgicznego — Oczyszczenia Najswietszej Maryi Panny, (2
lutego), Zwiastowania Najswietszej Maryi Panny (25 marca), Nawiedze-
nia Naj$wietszej Maryi Panny (2 lipca), Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny (15 sierpnia), Narodzenia Najswietszej Maryi Panny (8 wrzeénia) i
Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny (8 grudnia). Ponadto
rorantysci uSwietniali takze katedralne msze Bozonarodzeniowe, Wielka-
nocne i na uroczysto$¢ Zestania Ducha Swietego!!.

W niniejszym artykule przedstawione zostang utwory przeznaczone
na uroczystoSci zwigzane z kultem $wietych kosciota katolickiego. W re-
kopisie Kk I.2 znajduje si¢ osiem takich utworéw. O ile w wigkszosci z tych
przypadkéw przypisanie motetéw do odpowiednich dat kalendarza litur-
gicznego nie nastreczato probleméw, o tyle zwigzek dwéch z nich z nabo-

o Por. Bartromig] PEKIEL, 2 patrem..., op. cit., s. 7; ELzBIETA GLUszcz-ZwoLINskaA, Tom I —

Zbiory muzyczne..., op. cit., s. 16.

19 Tomasz M.M. Czepisr, Music at the Royal Court and Chapel in Poland, c. 1543-1600, New
York & London 1996, s. 26-27.

" Ibidem, s. 28-31.
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zeristwami na czes$¢ $wietych byt dotad nieznany. Ponadto w czasie grun-
townych analiz autorowi nasunely sie pewne spostrzezenia, ale takze wat-
pliwosci zwigzane z muzycznym aspektem tych kompozycji. Trzecim, by¢
moze najistotniejszym problemem poruszanym w tej publikacji jest udziat
rorantystéw — gtéwnych uzytkownikéw rekopisu Kk 1.2 — w uroczysto-
Sciach, wykraczajacych poza podstawowe obowigzki kapeli: w wyzej wy-
mienionych statych zobowigzaniach nie ma mowy o $piewaniu podczas
liturgii o $wietych. Tymczasem obecno$¢ omawianych utworéw w roranc-
kim zrédle, a takze wyrazne $lady ich wykonywania, wskazujg, ze roran-
tySci prawdopodobnie uczestniczyli w wiekszej liczbie uroczystosci, niz
sugerowalyby zapisy w dokumentach katedralnych.

Utwory o $wietych zostang oméwione w takiej samej kolejnosci, w ja-
kiej zostaly wpisane do zrédia. Kolejnos¢ ta nie oddaje chronologii powsta-
wania kompozygji ani chronologii ich kopiowania. Ma jednak te zalete, ze
dzieli je na dwie sp6jne grupy. Pierwsza z nich obejmuje trzy utwory skom-
ponowane przez twércow pochodzenia wloskiego — Bernardina Terzaga
oraz Annibale Orgasa'?. Obaj kompozytorzy zwigzani byli z kolegium ro-
rantystow — Terzago dziatal w kapeli od 1623 roku, a Orgas od 1628 roku
byt jej prepozytem. Obaj dziatali takze w wokalno-instrumentalnej kapeli
katedralnej, powotanej do zycia w 1619 roku.

O beatum pontificem to trzeci utwér w rekopisie Kk 1.2. Widniejg przy
nim taciriskie inskrypcje tytutowe, gloszace, ze jest to antyfona na wspo-
mnienie $w. Marcina, stworzona przez Bernardina Terzaga w 1624 roku.
Jest to kompozycja oparta na choratowej melodii antyfony, umieszczonej
w glosie najnizszym w dtugich warto$ciach rytmicznych. Trzy glosy wyz-
sze s silnie skontrastowane z glosem najnizszym pod wzgledem faktury
— realizujg bardzo geste rytmicznie, wirtuozowskie wrecz melodie, petne
znacznych skokéw oraz szybkich przebiegéw w drobnych warto$ciach ryt-
micznych. W partiach tych znaczny udzial ma technika imitacyjna. Tak bo-
gate agogicznie ksztaltowanie gloséw jest niecodzienne, jesli chodzi o re-
pertuar zachowany w zbiorach rorantystéw —z O beatum pontificem poréw-
na¢ mozna pod tym wzgledem chyba jedynie p6t wieku p6zniejsze msze
i motety Bartlomieja Pekiela.

Utwér przeznaczony jest na glosy réwne. Swiadczy o tym dobér kluczy
w notacji kompozydji i tessitury wszystkich gtoséw. Warto zwréci¢ uwage
na to, ze partie wszystkich gtoséw, a gtoséw srodkowych w szczegdlnosci,

12 Utwory te zostaly w skrécie oméwione w artykule ErLzsiery ZwoLINsKigy pt. Twdrczosé

kompozytoréw wloskich z I potowy XVII wieku dla kapeli rorantystow wawelskich, Pagine:
Polsko-wloskie materiaty muzyczne. Argomenti musicali polacco-italiani, red. Michal Bristi-
ger, Warszawa 1974, s. 203-215.
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sg dos¢ wysokie (por. przykiad 1a.). Sugerowaloby to, ze utwér byt prze-
znaczony dla kapeli katedralnej, w ktérej Spiewali chtopcy i dyszkancisci,
a nie dla rorantystéw, ktérych 6wczesny repertuar sktadat sie¢ niemal wy-
facznie z kompozycji na niskie gltosy réwne. Mozliwe jednak, a zdaniem
autora nawet bardziej prawdopodobne, jest to, ze kompozycje te wyko-
nywano tercje lub kwarte nizej niz sugeruje zapis, tak aby moégt sie z nig
zmierzy¢ zespot meski. Nalezy pamietaé, ze 6wczesna notacja muzyki wo-
kalnej nie musiata oddawac¢ bezwzglednych wysokosci dzwiekéw — byta
przewaznie dopasowana do zapisu choratu, ktéry mégt by¢ wykonywany
wyzej lub nizej, w zaleznosci od preferencji $piewakéw. Gdy dokonamy
takiej transpozycji, okaze sie, ze tessitury poszczegélnych gtoséw w mote-
cie Terzaga nie odbiegaja w zasadzie od tych w kompozycjach, ktére byly
wykonywane przez rorantystow w XVII wieku — na przyklad we wspo-
mnianych juz mszach i motetach Barttomieja Pekiela, opracowaniach ordi-
narium missae Franciszka Liliusa czy motetach twércéw wiloskich, w tym
w utworach, ktére zostang oméwione nizej (por. przyklady 1b i 1c).

C A T B
o ,, o ,, o o
—|-k 3 D:

F - o o o
C A T B

. O ) O y B

’ O la X)

k >
O (o) O O
C A T B

bo |, o . O O

, e

(e 7
a>»

o o) o) o)

PrzyxeaD 1: a) Klucze i tessitury O beatum pontificem Bernardina Terzaga; b) Klucze i
tessitury w Vir inclite Stanislae Annibale Orgasa; c) Klucze i tessitury w Missa a 4 voci
Franciszka Liliusa

Jeszcze jeden szczegdt w O beatum pontificem dostarcza powodéw do
rozwazan. We wszystkich glosach po dzwieku koriczacym ostatnig fraze
kompozycji, pod ktérym zostata podpisana ostatnia sylaba tekstu oraz fer-
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mata, pojawia si¢ zaczerniona maxilonga, pod ktérag wpisano dwa ostat-
nie stowa tekstu — ,non amisit”!3. Ponadto w ksiedze glosu Tenor przed
maxilongg umieszczono krzyzyk na wysokosci dZwieku c. Interpretacja
tego fragmentu to sprawa nietatwa. Najbardziej prawdopodobna wydaje
sie koncepcja, ze ostatnie dwa stfowa powinny by¢ powtérzone w tempie
ad libitum na wysokosciach wskazanych w rekopisie, a na ostatniej syla-
bie wspétbrzmienie powinno si¢ zmieni¢ na to samo, na ktérym skoriczyta
sie czeé¢ zasadnicza utworu. Jednak tym razem tercja akordu powinna by¢
wielka (por. przyklady 2a i 2b).
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Przykeap 2: a) Rekopis Kk 1.2, TENOR, fol. 4r (facsimile) b) Bernardino Terzago, O beatum
pontificem, t. 58-63

Wspomnienie $w. Marcina biskupa w kosciele katolickim przypada na
dzieni 11 listopada. Niewykluczone, ze wiadnie na ten dziefi roku 1624 Ber-
nardino Terzago skomponowat O beatum pontificem. Niewykluczone tez, ze
skomponowanie tego motetu mialo zwigzek z chorobg i rekonwalescencja
biskupa Marcina Szyszkowskiego!?, sprawujacego stuzbe w Krakowie od
1616 roku. Biskup Szyszkowski w podziece za wyzdrowienie zainauguro-
wal w 1624 roku budowe nowego grobu §w. Stanistawa'®. Warto tez zazna-

3 Dla zarysowania jak najpelniejszego kontekstu tej nietypowej kadencji przytaczam

tlumaczenie koricowego fragmentu tekstu motetu: O sanctissima anima, quam etsi gla-
dius persecutoris non abstulit, Tamen palmam martyrii non amisit —tac. O najswietsza du-
sz0, ktérej nawet miecz przesladowcy nie zniszczy, ani palma meczenistwa nie zgubi.
Za sugestie dziekuje dr Elzbiecie Zwoliriskiej.

15 Micuat Rozex, Katedra Wawelska w XVII wieku, Krakéw 1980, s. 68-73.
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czy¢, ze od 1349 roku w ambicie Katedry Wawelskiej znajdowat sie ottarz
$w. Marcina, zmodernizowany w drugiej dekadzie XVII wieku'®.

Vir inclite Stanislae Annibale Orgasa to 6smy utwoér w rekopisie Kk
1.2. Jego tekst pochodzi z przypisywanego Wincentemu z Kielczy officium
rymowanego Dies adest celebris, stawigcego $w. Stanistawa biskupa i me-
czennika, jednego z gtéwnych patronéw Polski, ktérego relikwie spoczy-
wajg w Katedrze Wawelskiej (notabene pod wezwaniem $w. Stanistawa i
$w. Wactawa). W ksiegach gloséw Cantus i Bassus pojawiaja si¢ inskrypcje
informujace, ze antyfona ta zostata skomponowana 26 wrzeénia 1626 roku.
Miato to zapewne zwigzek z uroczystoéciami upamietniajgcymi podnie-
sienie relikwii $w. Stanistawa — $wieto to jest obchodzone 27 wrzeénia'”.

Motet Orgasa przeznaczony jest na glosy réwne, tym razem nie ma
watpliwosci, ze chodzi o gtosy meskie (por. przykiad 1b). Utwoér ten zostat
skomponowany w technice cantus firmus. Melodie¢ choralowg umieszczo-
no w glosie Tenor w diugich warto$ciach rytmicznych. Pozostate glosy, po-
dobnie jak w przypadku O beatum pontificem, kontrastuja z Tenorem — ich
partie s do$¢ wymagajace gtosowo — tu rowniez w melodiach pojawiajq
sie znaczne skoki i szybkie przebiegi, cho¢ nie ma w nich az tyle wirtuoze-
rii co w omawianej wczeéniej antyfonie Terzaga. Bassus, Altus i Cantus w
zasadzie bez przerwy sa prowadzone imitacyjnie. Chyba najefektowniej-
szym fragmentem kompozycji jest jego zakoriczenie, w ktérym Tenor przez
7 taktéw trzyma ostatni dZwiek, podczas gdy w pozostatych glosach roz-
grywa sie kulminacyjna kadencja na stowie , Alleluia” (por. przyktad 3.).
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Przykrap 3: Annibale Orgas, Vir inclite Stanislae, t. 63-70

Ibidem, s. 111-112; Tapeusz WojciecHowski, Kosciét Katedralny w Krakowie, Krakow
1900, s. 99.
Za informacje dziekuje dr hab. Agnieszce Leszczyriskiej.
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Sancte Sebastiane, wpisane do rekopisu Kk 1.2 zaraz po Vir inclite Stani-
slae, to najmniej rozbudowany utwoér sposréd kompozycji wloskich zwig-
zanych ze $wietymi, zaréwno pod wzgledem rozmiaréw, jak i skompliko-
wania fakturalnego. Zostat on skomponowany przez Bernardina Terzaga
18 stycznia 1624 roku, zapewne na wspomnienie $w. Sebastiana meczenni-
ka, przypadajgce na 20 stycznia. Nie wiadomo niestety, czy za powstaniem
antyfony staly jakie$ przestanki zwigzane z Krakowem, tak jak to miato
miejsce w poprzednich dwéch przypadkach. By¢é moze specjalna oprawa
nabozeristwa wspominajgcego $w. Sebastiana zwigzana byta z obecnoscia
oltarza tego meczennika w Wawelskiej Katedrze!®.

Sancte Sebastiane to kompozycja przeznaczona na niskie gtosy réwne.
Utwér ten réwniez zostat skomponowany w technice cantus firmus. Diu-
gonutowej melodii choralowej umieszczonej w Tenorze towarzysza dos¢
ruchliwe glosy w imitacji. Cechg odrézniajgca ten utwér od oméwionych
wyzej jest to, ze imitacje inicjalng kompozytor opart na materiale melo-
dycznym choralu gregoriariskiego — partie gtoséw Cantus, Altus i Bassus
rozpoczynajg pierwsza fraze charakterystycznym motywem opartym na
roztozonym akordzie (por. przykiad 4.). Jest to jednak jedyne nawigzanie
do melodii cantus firmus w glosach towarzyszacych w toku catej kompozy-
qji.
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Przykrap 4: Bernardino Terzago, Sancte Sebastiane, t. 1-6

Trzy oméwione wyzej utwory stanowig bardzo spéjng grupe nie tylko
ze wzgledu na tematyke. Kompozycje te powstaly w latach 1624-1626. W
tym czasie bardzo wyraZnie mozna byto zaobserwowa¢ rozdzwiek miedzy
muzyka napisang w stylu §wiadomie archaicznym (prima pratica) oraz w
stylu nowoczesnym (seconda pratica). Utwory Bernardina Terzaga i Anniba-
le Orgasa w kazdym elemencie zaliczy¢ mozna do tej pierwszej kategorii.

18 Micuat Rozex, Katedra. . ., op. cit., s. 118.
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We wszystkich trzech motetach wykorzystane zostaly techniki kompozy-
torskie wlasciwe dla muzyki renesansowej — dtugonutowy cantus firmus i
imitacja. Réwniez pod wzgledem tonalnosci utwory te sa dos¢ konwen-
cjonalne — nie odbiegajg zanadto od dziet kompozytoréw dojrzatego rene-
sansu. Jedyne co moze odrézniac¢ te motety od kompozycji renesansowych
to momentami nadzwyczajna aktywnos¢ rytmiczna gltoséw. Cechy retro-
spektywne dziet twércéw pochodzenia wloskiego mozna chyba traktowac
jako ukton w strone Spiewakéw kapeli rorantystéw. Z badarn nad repertu-
arem zespotu wynika, Zze przez caly okres dziatalnosci (zapewne do dru-
giej polowy XIX wieku) rorantysci gustowali wlasnie w muzyce renesan-
sowej lub na takg stylizowanej. Swiadcza o tym choéby osiemnastowiecz-
ne odpisy kompozycji Palestriny w péZniejszych rekopisach nalezacych do
kapeli, ale takze utwory twoércow polskich — Barttomieja Pekiela i Grzego-
rza Gerwazego Gorczyckiego, ktérzy na potrzeby kollegium pisali wtasnie
w stylu renesansowym.

Kolejne utwory, ktére zostang oméwione w dalszej czesci artykutu za-
chowaly sie bez zadnych atrybucji autorskich ani dat. Wpisano je w dalszej
czesci rekopisu niz opisywane wyzej kompozycje wioskie, mimo to naj-
prawdopodobniej powstaly znacznie wczeéniej. Co wiecej, pewne cechy
zapisu muzycznego zdajg si¢ Swiadczy¢ o tym, ze skopiowano je do Kk
1.2 wiele lat przed dopisaniem motetéw Terzaga i Orgasa. Przeznaczenie
liturgiczne kompozycji z tej grupy nie we wszystkich przypadkach byto fa-
twe do ustalenia. Jednakze z niematg pewnos$ciag mozna dzié stwierdzi¢, ze
cztery z nich — nastepujace po sobie w rekopisie utwory od trzydziestego
czwartego do trzydziestego siddmego: Gaudeamus omnes in Domino, Alle-
luia. Vox exsultationis, Omnes Sancti Seraphin oraz Gaudete iusti — to dzieta
zwigzane ze $wigtem Wszystkich Swietych. Przeznaczenia liturgicznego
piatego utworu — wpisanego na samym konicu rekopisu Omnes Sancti Dei
— do dzi$ nie udalo si¢ ustali¢. Ponadto jego uksztalttowanie muzyczne
znacznie odbiega od innych utworéw z rekopisu Kk I.2. Motet ten zosta-
nie wiec oméwiony osobno.

Gaudeamus omnes in Domino opisane jest w Zrédle jako introit na
Swieto Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny. Nie jest to jednak pier-
wotne przeznaczenie tego utworu — inskrypcja Introitus pro Assumptione
B.V.Mariae, a takze liczne poprawki w tekScie zostaly wprowadzone do
zroédta dopiero w XVIII wieku przez Benedykta Jézefa Pekalskiego, pre-
pozyta kapeli rorantystéw w latach 1739—1761'. Przed osiemnastowiecz-
nymi przerébkami utwor ten byt introitem wtasnie na $wigto Wszystkich

19 Erzeiera Gruszcz-ZworiKska, Tom [ — Zbiory muzyczne..., op. cit., s. 19,1/2 - WM/97.
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Swietych. Przerobienie tekstu pierwszej czeéci cyklu proprium missae na 1
listopada nie nastreczato zadnych probleméw — Gaudeamus omnes in Do-
mino to introit wykorzystywany podczas bardzo wielu uroczystosci w ko-
Sciele katolickim. Zdecydowana wigkszo$¢ tekstu jest stata, zmieniajq sie
jedynie pewne jego fragmenty, w zaleznosci od uroczystosci, inny jest tez
werset psalmowy. Przemiany jakie zaszly w tekscie Gaudeamus omnes in
Domino z rekopisu Kk 1.2 ilustruje ponizsza tabela.

Gaudeamus omnes in Domino, Gaudeamus omnes in Domino,

diem festum celebrantes diem festum celebrantes

in honore Sanctorum Omnium sub honore (Beatae) Mariae Virginis

de quorum solemnitate de cuius assumptione

gaudent Angeli gaudent Angeli

et collaudant Filium Dei. et collaudant Filium Dei.

V: Exultate iusti in Domino: V: Eructavit cor meum verbum bonum:
Rectos decet collaudatio. dico meo opera mea regi.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto: Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto:
Sicut erat in principio, et nunc, et semper, Sicut erat in principio, et nunc, et semper,
Et in saecula saeculorum. Amen. Et in saecula saeculorum. Amen.

Budowe motetu Gaudeamus omnes in Domino wywiedziono z trzycze-
Sciowej formy gregoriariskiego introitu, skladajacej sie ze swobodnej an-
tyfony, wersetu psalmowego, $piewanego na melodie jednego z odmiu to-
néw zblizonych do tonéw psalmowych, oraz z doksologii, $piewanej na
te samg melodie co wers. Co wigcej, melodia choratowa zaré6wno w anty-
fonie, jak i w wersie i doksologii postuzyta jako cantus firmus kompozycji.
Materiat muzyczny, na ktérym oparto polifoniczny introit jest przewaz-
nie przytoczony w dtugich wartodciach rytmicznych, cho¢ koricéwki fraz
w wielu przypadkach rozbudowano o ozdobniki. Interesujacy jest fakt, ze
w kompozycji zastosowano technike cantus firmus vagans — melodia chora-
fowa w pierwszej czesci pojawia si¢ w glosie najwyzszym, w czeéci dru-
giej trafia do glosu Bassus, a w czeéci ostatniej wraca do najwyzszej partii.
Fragmenty drugi i trzeci rozpoczynajg sie¢ odcinkami imitacyjnymi, wy-
korzystujacymi formute inicjalng tonu psalmowego. Jest to jednak jedyny
przejaw tej techniki w catej kompozycji — glosy kontrapunktujace przez
zdecydowang wiekszo$¢ utworu sg uksztattowane swobodnie.

Alleluia. Vox exsultationis to werset allelujatyczny, zwigzany przede
wszystkim z mszg odprawiang z okazji dedykacji swigtyni. W rekopi-
sach i drukach renesansowych, w ktérych zbierane byly zestawy pro-
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priéw mszalnych, wystepuje jednak czasem takze w kontekscie utworéw
na $wieto Wszystkich Swietych. Znakomitym tego przykladem moze by¢
choc¢by najbardziej znany zbiér tego typu — Choralis Constantinus, przypi-
sywany w catoéci Heinrichowi Isaacowi. Na uroczystoéé Wszystkich Swie-
tych przewidziano w nim cztery kompozycje: Gaudeamus omnes in Domino
(introit), Alleluia. Vox exsultationis, Principatus, potestates, virtutes (sekwen-
cja) oraz Amen dico vobis (communio)®.

Motet Alleluia. Vox exsultationis, ktéry znalazt si¢ w rekopisie Kk 1.2 to
kompozycja oparta na cantus firmus. Tym razem materiat choratowy zostat
ozdobiony i umieszczony w glosie najwyzszym. Co wazne w partiach po-
zostatych gloséw w toku catej kompozycji pojawiaja sie liczne nawigzania
do melodii wyjsciowej. Najsilniejszy zwigzek z gtosem najwyzszym ma Te-
not, ktéry miejscami wchodzi z nim w niemal kanoniczne imitacje. Warto
doda¢, ze kopista wpisat glos najwyzszy kompozycji w ksiedze Tenor, a
partie Tenoru w ksiedze Cantus. W rekopisie zostato to zanaczone notat-
ka w ksiedze Tenor (Tenorem queras in discanto Alla — tac. Tenoru szukaj w
All[elui]a Discantu).

Dzieki incipitom utworéw wokalnych, dostepnych w internetowej ba-
zie RISM udato si¢ zaobserwowaé znaczne pokrewienistwa melodyczne
motetu Alleluia. Vox exsultationis zapisanego w Kk 1.2 z jednym z czterech
anonimowych opracowar tego tekstu zawartym w ksiedze chérowej prze-
chowywanej w Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbi-
bliothek w Dreznie pod sygnaturg D-DI Mus.1-D-505%'. Rekopis ten po-
chodzi z koéciota $w. Anny w Annabergu (Saksonia) i jest datowany mniej
wiecej na rok 1520. W rekopisie z Saksonii zachowaly si¢ jedynie skrajne
glosy kompozycji — Cantus i Bassus. R6znice miedzy krétkimi incipita-
mi dostepnymi w bazie RISM i melodiami z rekopisu Kk 1.2 nie pozwalajg
stwierdzi¢, czy motety z Krakowa i Annabergu to kopie tej samej kompozy-
cji — watpliwosci te rozwieje dopiero petny wglad w saksoniski rekopis. W
ponizszym przykladzie przytoczono dostepne fragmenty melodii ze Zré-
dta niemieckiego, wraz z analogicznymi fragmentami z rekopisu polskie-
go.

Ommnes Sancti Seraphin — sekwencja przeznaczona na $wieto Wszyst-
kich Swietych — oparta jest na zaczerpnietym z choratu gregorianskie-

20 Por. RENHARD StrROM, EMMA Kempson, Isaac, Henricus w: The New Grove Dictionary of

Music and Musicians. Second Edition, red. Stanley Sadie, London 2001, t. 12, s. 576—590.
Por. RISM Répertoire International des Sources Musicales, dostepne w Interne-
cie: https://opac.rism.info/metaopac/singleHit.do?methodToCall=showHit\
&curPos=9\&identifier=251\_SOLR\_SERVER\_617336143 (dostep  2015-09-27)
(Identyfikator rekopisu: 211008129).

21
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Przykrap 5: Fragmenty motetéw Alleluia. Vox exsultationis z rekopisu D-DI Mus. 1-D-505 i
rekopisu Kk 1.2

go materiale melodycznym, utrzymanym w dtugich warto$ciach rytmicz-
nych. Zastosowano tu technike cantus firmus vagans — umiejscowienie me-
lodii choralowej zmienia si¢ co odcinek. Glosy kontrapunktujgce melo-
dii choratu opracowane sg swobodnie ale mafo ozdobnie, dlatego faktura
Ommnes Sancti Seraphin jest dos¢ przejrzysta. Budowa odcinkowa kompozy-
¢ji podporzadkowana jest budowie tekstu. Tekst ten, przypisywany Notke-
rowi Balbulusowi??, sklada sie z 14 werséw. Wersy od 2 do 13 zestawione
sa w pary o jednakowej budowie metryczneji dtugosci, wers rozpoczynaja-
cy i wers koriczacy sekwencje s pojedyncze. W polifonicznym opracowa-
niu, ktére znalazlo sie w rekopisie Kk 1.2, wykorzystano tylko czes¢ tekstu,
co ilustruje ponizsze zestawienie. Pogrubieniem zaznaczono w nim stowa,
ktore pojawily sie przynajmniej w jednym gtosie kompozycji. Reszta tekstu
zostata opuszczona.

1. Omnes sancti Seraphin, Cherubin,
throni quoque domiinationesque,
principatus, potestates, virtutes,

2. Archangeli, angeli!
Vos decet laus et honores,

2 Por. Guipo M. Dreves, Analecta Hymmnica Medii Aevi, t. 53, Liepzig 1911, s. 196-198.
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4. Quos in Dei laudibus
firmavit caritas,

6. Ut spiritales pravitates
vestro iuvamine
vincentes fortiter

8. Vos, quos Dei gratia
vincere terrea

10. Vos, patriarchae,
prophetae, apostoli,
confessores, martyres,
monachi, virgines

12. Nos adiutorium

14. Foveat, protegat ut vestrum,
in die poscimus gaudiorum vestrorum.

Braki tekstu w rekopisie byly przyczyng probleméw z identyfikacja
przeznaczenia liturgicznego kompozycji. To w jaki sposéb 6w tekst zostat
wykorzystany nasuwa réwniez pewne watpliwosci co do tego, jak Omnes
Sancti Seraphin powinno by¢ wykonywane. Czgsto wiasnie w takich przy-
padkach mamy do czynienia z praktykga alternatim —naprzemiennego wy-
konywania fragmentéw polifonicznych i choralowych. Jednakze w oma-
wianej sekwengji polifonicznego opracowania doczekat si¢ jeden z wer-
sOw nieparzystych. Opracowanie to jest identyczne, jak opracowanie odpo-
wiedniego wersu parzystego. Mozna wiec przypuszczad, ze tekstowi obu
wersOw z pary powinna towarzyszy¢ ta sama muzyka. Co wiecej pominie-
te wersy 8.19. w chorale §piewane s3 na te samg melodie co wersy 4.15. By¢
moze i one w zamy$le kompozytora powinny by¢ wykonane polifonicznie.

Braki w tekscie kompozycji wpisanym do rekopisu Kk 1.2 sg dos¢ po-
wazne — poza pominieciem wiekszosci werséw nieparzystych w zapisie
Omnes Sancti Seraphin zabraklto zdecydowanej wiekszosci wersu pierwsze-
go, a wers ostatni w catodci podpisany jest tylko w Tenorze — w pozosta-
tych gtosach umieszczono tylko pierwsze stowo. Na tej podstawie wnio-
skowaé mozemy, ze utwor ten nie byt raczej wykonywany w kregach Ka-
tedry Wawelskiej. Swiadcza o tym takze niepoprawione bledy, ktére zna-
lazlty sie w zapisie Omnes Sancti Seraphin. Opuszczone wartosci rytmiczne,
czy niespodziewane dysonanse uniemozliwiatyby poprawne wykonanie
tego utworu. Ilustruje to przyklad 5., w ktérym znakiem x oznaczono dy-
sonujgce fragmenty.
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Przykrap 6: Anonim, Omnes Sancti Seraphin, t. 11-17

Gaudete iusti to communio, towarzyszace wielu uroczystosciom w
liturgii koSciota katolickiego. Najczeéciej wystepuje podczas wspomnieri
wiecej niz jednego meczennika. Pojawia sie ono takze miedzy innymi w
mszy na cze$¢ $w. Tomasza Apostota. Czasem jednak, podobnie jak oma-
wiane wczeéniej Alleluia. Vox exsultationis, mozna je znalez¢é wsréd pro-
priéw mszalnych na $wieto Wszystkich Swietych.

Opracowanie, ktére znalazto si¢ w rekopisie Kk 1.2 jest nadzwyczaj la-
pidarne — w edycji zajmuje 38 taktéw, jego wykonanie trwa natomiast
zaledwie péttorej minuty. Jest to utwoér oparty na choratowym cantus fir-
mus. Melodia wyj$ciowa zostala urytmizowana i ozdobiona, co wiecej po-
jawia sie na przemian w glosie Cantus i Tenor. Pozostate glosy poruszaja sie
w kontrapunkcie swobodnym, a jedynym nawigzaniem do melodii cantus
firmus jest w nich krétka imitacja, pojawiajaca si¢ na poczatku kompozycji.

Przedstawione powyzej krétkie opisy czterech anonimowych kom-
pozycji, zwigzanych z uroczystoécia Wszystkich Swietych dowodza, ze
wspolne przeznaczenie liturgiczne nie jest jedyna cecha 1aczacq Gaudeamus
omnes in Domino, Alleluia. Vox exsultationis, Omnes Sancti Seraphin i Gaude-
te iusti. Wszystkie cztery utwory wykorzystuja w podobny sposéb melo-
die zaczerpnigte z choratu gregorianiskiego. Materiat wyjSciowy pojawia
sie nie tylko w glosie realizujgcym cantus firmus — w mniejszym lub wiek-
szym stopniu wplywa na ksztatt wszystkich partii. Co wiecej, w trzech z
czterech przypadkéw melodia choralowa wedruje miedzy gtosami.

Kolejnos¢é, w jakiej utwory te zostaly skopiowane do rekopisu
Kk 1.2 nie jest raczej przypadkowa. Uklad introit-werset allelujatycz-
ny-sekwencja—communio to kolejnoé¢ typowa dla zestawdéw propriéow
mszalnych. Mozna ja spotkaé¢ w zdecydowanej wigkszosci z 99 kompletéw
we wspomnianym juz wczesniej zbiorze Choralis Constantinus Heinricha



JAacek Iwaszko 77

Isaaca (czasem pominiete jest communio), ale takze w wielu rekopisach
i drukach z pierwszej polowy XVI wieku. Zastosowanie tej kolejnosci w
rekopisie Kk 1.2 pozwala przypuszczaé, ze te cztery utwory mogly zostaé
przepisane z jednego zrédta jako calosé, przeznaczona na swieto Wszyst-
kich Swigtych. Wrazenie to poteguje jeszcze fakt, ze w roranckim rekopisie,
w bezposrednim sgsiedztwie omawianej grupy znalazly sie jeszcze trzy
zestawy propriéw na uroczystosci Bozego Narodzenia, Oczyszczenia Naj-
Swietszej Maryi Panny oraz Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi
Panny.

Jedli odnalezione powiazania Alleluia. Vox exsultationis ze zrédiem z
Annabergu nie sg tylko powierzchowne — wyjasni to wglad w sakson-
ski rekopis — mozna bedzie stwierdzi¢, Ze utwor ten powstat przed rokiem
1520. Jesli przyjmiemy, ze kompozycje na Wszystkich Swietych z rekopi-
su Kk 1.2 powstaly jako spdjna grupa, datowanie mozemy rozszerzy¢ na
pozostate trzy utwory. Ich cechy muzyczne w zaden sposéb nie zaprze-
czaj tej tezie — wspo6tbrzmienia sg doé¢ surowe i konwencjonalne, stycha¢
w nich silne zakorzenienie w modalnosci, zaczerpnietej wraz z melodia-
mi cantus firmus z choralu. Traktowanie materiatu wyjéciowego réwniez
nie odbiega od kompozycji z poczatkéw XVI stulecia. Naturalnie utwory
te nie musiaty powsta¢ w tym samym czasie i tym samym kregu. W XVI
wieku powszechnym zjawiskiem byto kompilowanie zestawéw propriéw
réznego pochodzenia i wydawanie ich drukiem. W ten sposéb obok siebie
mogly znalez¢ sie kompozycje twércow wioskich, franko-flamandzkich i
niemieckich. Jesli wiec kompozycje na uroczystoé¢ Wszystkich Swietych
trafily do rekopisu Kk 1.2 z takiej wiasnie kompilacji, ich datowanie bedzie
nieco szersze. Tu jednak pewne ograniczenia narzuca obecnosé sekwencji
w omawianej grupie. Od potowy XVI wieku sekwencje stopniowo znikaly
z liturgii ko$ciota katolickiego. Niematy wplyw na to zjawisko miaty posta-
nowienia Soboru Trydenckiego w sprawie zmian w liturgii. Biorgc wszyst-
ko to pod uwagg, nalezy z pewng dozg ostroznosci przyjaé, ze Gaudeamus
omnes in Domino, Omnes Sancti Seraphin i Gaudete iusti powstaty prawdopo-
dobnie przed rokiem 1550.

Omnes Sancti Dei — ostatni utwoér na kartach rekopisu Kk 1.2 — rézni
sie bardzo wyrazZnie nie tylko od pozostatych siedmiu kompozycji zwigza-
nych z kultem $wietych, o ktérych mowa w niniejszym artykule, ale tez od
wszystkich dziet zachowanych w Zrédle. W utworze tym dominuje faktura
homofoniczna, udzial kontrapunktu swobodnego i imitacji jest wrecz $la-
dowy. Jesli dodamy do tego sylabiczne traktowanie tekstu, rozdrobnienie
formy na zazebiajace sie krétkie odcinki zwieniczone kadencjami, a takze
czeste redukcje obsady do trzech, a czasem nawet do dwéch gloséw, okaze
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sie, ze charakter Omnes Sancti Dei blizszy jest raczej muzyce $wieckiej niz
religijnej. Nasuwa si¢ wiec przypuszczenie, ze utwoér ten moze by¢ przy-
ktadem kontrafaktury. Podejrzenia te wzmaga jeszcze nienajlepsze dopa-
sowanie tekstu stownego do melodii poszczeg6lnych gtoséw. Niestety po-
szukiwania ewentualnego pierwowzoru muzycznego jak dotad nie przy-
niosly zadnego rezultatu. Jeszcze bardziej problematyczny jest tekst kom-
pozycji. Mimo intensywnych poszukiwan, trwajacych nieprzerwanie od
2010 roku nie udato sie go do tej pory zidentyfikowaé, ani nawet dopa-
sowac do jakiej$ uroczystosci. Zdradza on powigzania ze znanymi modli-
twami wotywnymi oraz tekstami litanijnymi, jednakze sg to powigzania
powierzchowne, ukryte w konwencjonalnych zwrotach takich jak ,orate
pro nobis”, ,miserere nobis” czy , propitius esto”?>.

O beatum pontificem, Vir inclite Stanislae i Sancte Sebastiane skomponowa-
no najprawdopodobniej specjalnie dla kapeli rorantystéw. Mozemy przy-
puszczaé, ze bylo na nie zapotrzebowanie, skoro zostaly stworzone tuz
przed waznymi uroczysto$ciami. Powyzsze wnioski oraz pewne notatki
wykonawcze, takie jak kreski w miejscu zakoniczenia fraz czy przekre-
$lenia dzwiekéw synkopowanych, pojawiajace si¢ w zapisie wszystkich
trzech utworéw w rekopisie Kk 1.2, dowodzg, ze kompozycje Bernardina
Terzaga i Annibale Orgasa byly wykonywane na Wawelu. To z kolei moze
$wiadczy¢, ze w XVII wieku do obowigzkéw kapeli rorantystéw nalezata
takze oprawa muzyczna wspomnieni niektérych swietych, cho¢ w funda-
gjach i innych dokumentach katedralnych nie znalazly sie Zadne zapisy na
ten temat. By¢ moze te ponadobowigzkowe wystepy rorantystéw wynika-
ty z dos¢ bliskiej wspétpracy z kapela katedralng i byly realizowane wia-
$nie w ramach jej dziatalnosci. Warto pamieta¢, ze Orgas i Terzago dziatali
jednocze$nie w obu zespotach. Co wigcej, w akcie fundacyjnym kapeli ka-
tedralnej z 1619 roku pojawia sie zapis, ze skoro rorantysci w czasie $wiat
maryjnych uSwietniajg muzyka polifoniczng nabozenstwa przy gtéwnym
ottarzu, to kapela katedralna powinna im w tym pomaga¢®*. Niewyklu-

s Pelny tekst kompozycji: Omnes Sancti Dei, orate pro nobis. Domine Deus, Per intercessio-

nem beatae Mariae Virginis, et beatorum Archangelorum et Angelorum Veterisque ac Novi
Testamenti, Omnium Sanctorum atque Electorum Tuorum, Propicius esto, parce nobis Domi-
ne, propicius esto, miserere nobis. Omnes Sancti Dei orate pro nobis.

A poniewaz na mocy starej fundacji duchowni z kaplicy krélewskiej zwani roran-
tystami w Swieto Najsw. Panny Marii obowigzani s §piewaé msze w choérze [tj pre-
zbiterium], zatem dla uzyskania p6zniejszego wspétbrzmienia muzycy naszej kapeli
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czone, ze rorantysci takze pomagali cztonkom kapeli katedralnej w reali-
zowaniu ich obowigzkéw, wlasnie podczas wspomnieni §wietych.

Cztery utwory anonimowe na uroczysto$¢ Wszystkich Swietych to naj-
prawdopodobniej materiat importowany. W zapisie Alleluia. Vox exsulta-
itionis i Gaudete iusti nie ma zadnych poprawek czy adnotacji, nie dowodzi
to jednak, Zze nie kompozycje te nie byly wykonywane. Natomiast Omnes
Sancti Seraphin nie doczekat sie raczej realizacji w Krakowie — wspomnia-
ny brak znacznych fragmentéw tekstu, a takze btedy pojawiajace sie w
melodiach, ktére uniemozliwityby wykonanie kompozycji, sa na to chyba
wystarczajagcym dowodem. Wyjatkiem w tej grupie jest Gaudeamus omnes
in Domino. Jak wspomniano wyzej, w XVIII wieku tekst kompozycji zo-
stat przerobiony przez 6wczesnego prepozyta kapeli rorantystéw, tak aby
mozna go bylo wykorzysta¢ podczas uroczystosci Wniebowziecia Naj-
Swietszej Maryi Panny —jednego ze $wigt, podczas ktérych rorantysci $pie-
wali przy gtéwnym oftarzu. Nie wyklucza to jednak wcze$niejszego wyko-
rzystywania motetu zgodnie z jego pierwotnym przeznaczeniem. Ostatni
omoéwiony utwor, a zarazem ostatni utwoér rekopisu Kk 1.2 — Ommnes Sancti
Dei —najprawdopodobniej byt wykorzystywany przez Spiewakéw na Wa-
welu. Swiadcza o tym dwie poprawki, zanotowane w ksigedze glosu Altus
i kreseczka, sygnalizujaca koniec stowa w glosie Cantus. Mozliwe, ze kom-
pozycja ta wykonywana byta w oprawie mszy na Wszystkich Swietych —
tekst utworu zdaje sie na to wskazywad, cho¢ jak juz wspomniano, nie zo-
stat on jeszcze zidentyfikowany i jednoznacznie przypisany do jakiejkol-
wiek uroczystosci.

Obecnos¢ tych pieciu utworéw w rekopisie Kk 1.2 pozwala przypusz-
czaé, ze do obowigzkéw kapeli rorantystow mogto naleze¢ takze $piewa-
nie podczas katedralnej liturgii na Wszystkich Swietych. Jest to jedno z
najwazniejszych $wiat roku liturgicznego, dlatego tez niewykluczone, ze
— cho¢ dokumenty katedralne tego nie potwierdzaja — w pewnym mo-
mencie rozszerzono zobowigzania kapeli takze o oprawe tych uroczysto-
$ci. Jednakze fakt, ze Gaudeamus omnes in Domino, Alleluia. Vox exsultationis,
Omnes Sancti Seraphin oraz Gaudete iusti powstaly w pierwszej potowie XVI
wieku, moze $wiadczy¢ o tym, ze utwory te skopiowano do rekopisu Kk 1.2
zanim trafil on w rece rorantystéw. Oznacza to, ze kompozycje na uroczy-
stoé¢ Wszystkich Swietych mogty byé¢ wykorzystywane przez pierwotnych
uzytkownikéw Zrédia — wokalno-instrumentalng kapele dworska.

dotacza sie do nich i razem beda Spiewac”. Za: ANNa Szweykowska, Kapela katedral-
na w ostatnich latach dziatalnosci Gorezyckiego, Grzegorz Gerwazy Gorczycki; studia II, red.
Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw 1990, s. 40.
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SUMMARY

In the Wawel Cathedral Archive there is the music manuscript
Kk 1.2 dated in the first half of the 16th century. It had been used
by Rorantists” Chapel since at least 1623. Manuscript contains inter
alia 8 pieces related to commemorations of Catholic Church Saints.
Three of them were composed by Italian musicians working at the
Polish court in the first half of the 17th century — Bernardino Terzago
and Annibale Orgas — the rest was copied as anonymous. What is
important, in Rorantists” Chapel’s Funding Act from 1540 or in any
other cathedral document there is no mention that Rorantists were
obliged to sing polyphonic music during any Saints-related feasts.
This raises the question of whether it were the Rorantists who used
these 8 compositions in cathedral liturgy. It is possible that the Italian
pieces were sung by Cathedral Chapel (funded in 1619). Anonymous
works, on the other hand, could be copied and used by Court Chapel,
which moved from Wawel to Warsaw with King Sigismund III Vasa’s
Court — probably the first users of the manuscript Kk 1.2. Apart from
trying to answer the questions above the author briefly describes all
compositions of interest.

Stowa xruczowe: Wawel, rekopis Kk 1.2, Kapela Rorantystow, kult
$wietych, Bernardino Terzago, Annibale Orgas

Keyworps: Wawel Royal Castle, manuscript Kk 1.2, Catholic Church
Saints, Rorantists” Chapel, Bernardino Terzago, Annibale Orgas



